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«Ach & Och» yon Markus Kigi im Schauspielhauskeller in Ziirich*): Ein Stiick in der Umgangssprache. Erinnerungen an einen Autor, Erinnerung an eine Hoffnung.

Im November 1987, zur Urauffithrung
von «Ach & Och», dem skurrilen Stiick
fiir zwei (ur)alte Schauspieler des da-
mals 32jahrigen Schweizer Dramatikers
Markus Kagi, am Theater am Neu-
markt in Ziirich, erschien in der
«Schweizer Familie» eines jener po-
puldren «Prominenten-Portraits» des
Autors, gross iibertitelt: «Markus Kégi,
sind Sie ein zweiter Diirrenmatt?» Der
Vergleich aber war nicht nur als schmei-
chelhaftes Kompliment zu verstehen.
Der markt- und konkurrenzorientierte
Kulturbetrieb steht quasi ohnméchtig
vor kiinstlerischen Innovationen und
vermag sie eben noch auf «Leitham-
mel» und Reiissierte zu beziehen.

Von Simon Bischoff

Mit dem Dramatiker Diirrenmatt
verbindet Markus Kégi — absurd genug
— nur eines: ndmlich dass beide im sel-
ben Jahr, ja kurz hintereinander gestor-
ben sind. Der eine, junge, fast noch un-
bekannte 35jahrig an Aids; der andere,
grosse, arrivierte mit 69 Jahren an ei-
nem Infarkt. In seiner dramaturgischen
und kiinstlerischen Orientierung aber
war der am Anfang seiner Karriere ste-
hende Kigi eher Antipode als Nachfol-
ger und «Enkel» des grossen Diirren-
matt.

Zwar waren beide «Kinder ihrer
Zeit», absolut, klassisch — bei Kigi so
klassisch wie vielleicht bei keinem an-
deren der Jungen. Denn ohne das Jahr
1968 und die Folgen kein «Ach & Och»
und kein Aids-toter Autor. Und ohne
Zweiten Weltkrieg mit relativ heiler
«QOase Schweiz» plus kulturelles
Vakuum nach 1945 kein Diirrenmatt. In
ihrem «Kind-Werden» aber entfalten
sich die beiden in diametral entgegen-
gesetzter Weise. Bei Kigi ist das «Wer-
den» ganz elementar mit dem schopferi-
schen Prozess verkniipft und begleitet
ihn, wihrend es bei Diirrenmatt in ei-
nen Status der inneren und &usseren
Opposition miindet und erstarrt.

Es gibt eine Serie von Fotos des
27jéhrigen’ Friedrich Diirrenmatt, des
Pastorensohns und Familienvaters, aus
dem Jahre 1948, geknipst von Lothar
Jeck. Auf einigen von ihnen erscheint
das «werdende Kind Diirrenmatt» be-
sonders.krass und stimmt einen (neuen)
Betrachter nicht nur sehr nachdenklich,
es bereitet ihm nachgerade Seh- und
Reflexionsschmerzen. Denn da ist we-
niger ein erwachsener Mann zu sehen
als ein monstros aufgebldhtes Kind. Ein
grosses Baby mit pervers-eunuchenhaf-
ten Ziigen — ganz der Sexualverbrecher
aus dem spiteren Kriminalroman des
Autors «Das Versprechen»**) und dem
parallelen Film der SOer Jahre «Es ge-
schah am hellichten Tag». Da spielte
der schauerlich-grossartige Gert Frobe
den kinderliebenden Mann, der sich an
kleinen Méadchen vergeht und sie mor-
det. Ein Kind-Werden, das sich ver-
zerrt-monstrés  dussert, zerstorerisch
statt schopferisch: ein Zerrbild des
Kiinstlers selber, sein Schattengebilde,
das ihn verfolgt? Kind-Werden heisst
der zunehmende Abstand zum Axiom
«Erwachsener», zum Massstab aller
Dinge, zu dem der «Vernunft» Méchti-
gen, dem Wohlerzogenen, Genormten,
Dressierten, Domestizierten, Diszipli-
nierten, Denaturierten, Entsinnlichten,
in repressive Kultur Eingezwingten
und deshalb seiner autonomen Kraft
Beraubten. Jeder, besonders jeder
schopferische Mensch richtet sich in sei-
nem Kind-Werden hinsichtlich der je ei-
genen Bediirfnisse und Moglichkeiten
ein und zieht eine Fluchtlinie. Bei Diir-
renmatt scheint sie sich ganz privat, gar
physiologisch geformt zu haben, in ei-
ner flichenden Gegenbewegung zum
offentlichen Autor, der Weltliteratur
produziert. Der an den Standards der
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Schweizer Filmemacher («er moretto —
Von Liebe leben»), Fotograf und
Schriftsteller, lebt in Rom. Er publizierte
ein Buch iiber den amerikanischen
Schriftsteller Paul Bowles («Wie hiitte
ich ein Foto in die Wiiste schicken kon-
nen», Scalo Verlag 1993). Im kommen-
den Mirz wird unter dem Titel «Ima-
gindire Skulptur & Tod» eine Fotoaus-
stellung im Palais Besenval in Solothurn
zu sehen sein. Markus Kigi wird ein Teil
jener Ausstellung gewidmet. Simon Bi-
schoff arbeitet derzeit an einem neuen
Film, der in diesem Jahr in Marokko ge-
dreht werden wird.

gegebenen, reglementierten Kultur ge-
messen werden will und sich an ihnen
ausrichtet. Die Literatur vermag gerade
noch groteske Bilder aufzufangen, in
denen die Position «werdendes Kind»
als Deviante fixiert wird: der kinderlie-
bende Sexualverbrecher oder die «les-
bische Zwergin» im Roman «Justiz»,
ein «verrunzeltes und verkiimmertes
Wesen von der Grosse eines vierjahri-
gen Kindes», das «nichts als Vogeln im
Kopf» hat. Heimliche Insignien, die auf
eine nicht zugelassene, verborgene
Sehnsucht verweisen, aber nicht auf ein
Werden, das sich von einem Axiom
fortbewegt und es zum Verschwinden
bringt. «Unsere Epoche wird zur Epo-
che der Minderheiten... sie miissen
nicht unbedingt durch ihre kleine An-
zahl definiert werden, sondern durch
das Werden oder die Fluktuation, das
heisst durch den Abstand, der sie von ei-
nem bestimmten Axiom trennt, das eine
redundante Mehrheit konstituiert»,
schreiben Gilles Deleuze und Félix
Guattari in ihrem epochalen Werk
«Tausend Plateaus».

Diirrenmatt gelang es nicht, Kind-
Werden und Literatur zusammenzu-
bringen, ja die Literatur in ein Kind-
Werden hineinfliessen zu lassen. Die
Generation unserer Viter war trieb-
strukturell anders geziichtet und be-
schidigt worden, war blockiert. Das
«Kind» blieb abgespalten und dem Be-
reich des Intimen, Privaten zugeordnet,
wo es zu wuchern begann.

Der junge Markus Kigi war auf be-
stem Weg, ins selbe Fahrwasser zu gera-
ten. Es gibt Fotografien des Pubertie-
renden, die erschreckend dem aufge-
dunsenen «grossen Baby» Diirrenmatt
gleichen. Zudem begann der Junge zu
schreiben, seltsame Prosaminiaturen,
tagtéglich im Zug, der ihn von Horgen,
wo er mit der geschiedenen Mutter leb-
te, nach Ziirich an den Lehrplatz eines
Fachverlags brachte.

Aber dann geschah unversehens
eine soziokulturelle Mutation, ein Wir-
belsturm brach los. Wir sind im Jahre
1968. Endlich wurde die Polifik mole-
kular. Der alltdgliche ganz private, je-
dem eigene Mikrofaschismus geriet
plétzlich ins Blickfeld. All die vereinzel-
ten Korper, der Sex, die vielen kleinen
Begehren, die auf Unterdriickung ge-

Er bliihte in seiner
schonen Engelhaftigkeit -
und das hat ihm auch den
Tod gebracht.

trimmt waren und in den kleinsten ge-
sellschaftlichen Zellen, den Familien,
den Ehen, den «Zweierkisten», in den
Schulen, an den Arbeitsplitzen, in den
Kliniken, an den Universititen und im
Kulturbetrieb den Boden fiir die grosse,
iibergreifende, eben «molare» Politik
vorbereiteten und heimlich néhrten.
Politik begann jetzt bei dem einzelnen,
bei den eigenen Begehren und kleinen

“Perversionen. Bei der je eigenen Art
und Weise zu scheissen oder zu onanie-
ren (oder eben nicht zu onanieren). Die
Triebstruktur war endlich als das er-
kannt, was politisches Handeln insofern
determinierte, als sie quasi im verborge-
nen, von unten her immer wieder den-
selben Code lieferte, der Herrschaft
und Unterdriickung, Ressentiment und
Lebensverneinung reproduzierte. So-
lange dieser Code nicht gesprengt war,
brachte weder die Verstaatlichung der
Produktionsmittel noch die Machter-
greifung des Proletariats etwas. Nihilis-
mus und reaktive Krifte bahnten sich
einfach in verkappter Form erneut
ihren alten Weg.

Fiir einen Schriftsteller, einen
Kopfarbeiter verschoben sich nach 68
die Dimensionen seiner Tétigkeit
grundsitzlich. Das alte, konventionelle
Sublimations-Dispositiv, das Denken,
Handeln und Fiihlen kompensatorisch-
komplementir verteilte, war diskredi-
tiert. Damit war der Weg fiir ein 6ffent-
liches Kind-Werden, an das sich alle an-
deren Arten des Werdens anschlossen,
plotzlich frei. Das hat Kagi einerseits
gerettet — gerettet vor dem «grossen
Baby», vor einem Mann- und Vater-
Sein. Es geniigte ein kleiner Sprung, ein
Coming-out, und der Junge konnte in
seiner ganzen schonen Engelhaftigkeit
und Androgynitit aufblithen, die das
Erwachsen-Sein, die Geschlechtsdiffe-
renz, Gross und Klein, Gut und Bose,
alle Dualismen weit hinter sich liessen.
Und andererseits hat ihm das auch den

Markus Kigi (1955-1990).

Tod gebracht. Wie viele andere seiner
Generation wurde er auf seiner schop-
ferischen Flucht von diesem «Backlash»
eingeholt, das den schleichenden zivili-
satorischen Techno-Faschismus selbst-
reguliert und das man Aids nennt.

Nach einer Ausbildung zum Hor-
spielregisseur bei Radio DRS, Ziirich,
begann Kigi seine Theaterarbeit bei
der «claque Baden», dem Berufsensem-
ble des stiddtischen Kleintheaters im
Kornhaus. Die Arbeit mit den
«claque»r-Leuten gipfelte in  jenem
abendfiillenden Stiick, mit dem sich
Kagi, jetzt 26jéhrig, einen Durchbruch
als Dramatiker erhoffte: «Chly Paris
oder Schnitz ond Hirdopfel» (1981),
dem «Freiamter Volksstiick». Mit
«Chly Paris» war Wohlen im Aargauer
Freiamt gemeint, wo Kigi aufwuchs
und das Anfang Jahrhundert mit der
Strohindustrie und seinen internationa-
len Modekreationen einen wirtschaftli-
chen Aufschwung erlebte. Treu ihrer
politisch-asthetischen Linie kiindigte
die «claque» «einen Theaterabend im
Dorf» an und «ein Stiick Heimatge-
schichte, die Wohlener Strohindustrie
im Krisenjahr 1933». Aber mit Volks-
und Dialekttheater war anscheinend
kein «dramatischer Durchbruch» zu er-
ringen. Fiir Kégi eine erniichternde, fa-
tale Bilanz. An diesem Punkt schien
sich seine Perspektive von Theaterar-
beit um 180 Grad umzukehren, ohne
dass er jedoch an seiner dramaturgisch-
asthetischen Konzeption Verrat iibte.
Es ging jetzt nicht mehr darum, profes-
sionelles Theater in der Sprache des
Volks ins Dorf zu tragen, sondern um-
gekehrt: «Dorf»-Theater auf die wichti-
gen Biihnen der Stédte. Der Subversi-
ons-Effekt konnte kreuzweise verscho-
ben genutzt werden: Man musste sich
mit «kleinem», minoritirem Theater in
die grossen Betriebe der Staatsbithnen
einschleichen.

«Warum gibt es so viele Arten des
Werdens fiir den Mann, aber kein
Mann-Werden?» fragen Deleuze/
Guattari, «zunichst einmal, weil der
Mann die Mehrheit par excellence ist,
wihrend die Arten des Werdens mino-
ritar sind. Alles Werden ist ein Mino-
ritir-Werden... Frau-Werden betrifft
Minner ebenso wie Frauen. In gewisser
Weise ist immer der <Mann> das Subjekt
des Werdens; aber er ist dieses Subjekt
nur, wenn er ein Minoritir-Werden be-
ginnt, das ihn aus der Mehrheitsiden-
titdt herausreisst.»

Markus Kégis Welt und Werk war
von allem Anfang an mit «minderen»,
kleinen Leuten bevolkert: Frauen,
Lehrlinge, Schwule... Und es gibt ganz
besonders die alten, ja uralten Men-
schen. Alt-Werden ist, im Gegensatz zu
den anderen Arten des Werdens, das
unausweichliche =~ Minoritdr-Werden
von jedermann. Der alte Mensch fallt
durch das Raster einer Kultur, die
durch die Koordinaten von repressiver
Zweckrationalitit und Konkurrenz-
zwang definiert wird. In «Ach & Och»
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mit seinem noch in seiner Persiflage
biblischen Titel treffen sich alle schop-
ferischen Fluchtlinien Kigis wie in ei-
nem Fokus von geradezu funkelnder In-
tensitédt. Ein bis zum Aussersten voran-
getriebenes Minoritar-Werden... «Al-
fred, 74» und «Emil, 73», die schwulen
Alten, sind Exponenten einer poten-
zierten Minderheit in der Minderheit:
kleiner, ganz durchschnittlicher Berufs-
stand — Beamter der Bundesbahn der
eine, verhinderter Bauer der andere—,
an den Rand gestossene Méinner mit
ihren korperlichen Gebrechen, immer
den nahen Tod vor Augen, dazu die re-
pressive Geschlechtsdifferenz Fliehen-
de, schwul eben. Schliesslich als Baden-
de mit nichts Schiitzendem am Leib

Diirrenmatt war vielleicht
ein dicker vergoldeter
Putto, aber kein schéner
Engel.

ausser -ihrer eigenen runzeligen Haut,
die ihren minoritiren Status so unver-
schamt direkt zur Schau stellt. In einem
Glashaus, dem Hallenbad, das Biihne
wird und dann unversehens zum Glas-
kiifig.

Die abgrundtiefe Komik steckt in
der sublimen Gratwanderung der Dia-
loge. Einerseits charakterisieren sie die
Figuren in ihrer kleinbiirgerlichen
Spiessigkeit, ohne sie jemals zu denun-
zieren, andererseits reissen sie ihnen die
Maske vom Gesicht, in jeder Sekunde.
Ein Schwank, der sich in dieser virtuo-
sen Reibung selber dauernd ad absur-
dum fiihrt. Der all das Bigotte, latent
Obszone, versteckt Rassistische, Sexi-
stische, das auf den Laienbiihnen und in
den Schunkelsilen Orgien feiert, explo-
dieren lasst. Oder implodieren, je nach-
dem, denn der deftige Humor ist von
der Art, dass einem der Bissen oder das
Lachen im Halse stecken bleibt. Und
das hat Anstoss erregt. Noch in diesen
permissiven Zeiten mit ihren tagtéglich
zelebrierten Obszonitdten, mit all der
pornographischen Flut. Das Schweizer
Fernsehen, Abteilung Dramatik, wies
kalten Arsches ein Koproduktionsan-
gebot des WDR, des grossten deut-
schen Fernsehsenders, zur Verfilmung
von «Ach& Och» mit Giinter Lamp-
recht und Heinz Bennent zuriick. «Bei
diesem Thema muss zuerst eine weit-
verbreitete latente Abwehrschwelle bei
den Zuschauern iiberwunden wer-
den...», meinten die Schweizer Fern-
seh-Menschen: «Die beiden Hauptfigu-
ren lassen das Bild zweier abstossender,
unsympathischer alter Méanner entste-
hen, die sich mit Vorliebe iiber Siacke
und Schwinze unterhalten und sich ge-
genseitig auf recht widerliche und pri-
mitive Art fertigmachen...»

«Ach & Och» ist ganz vom Dialog
her konzipiert: «Kein Dialektstiick»,
steht eingangs zum Text, «sondern ein
Stiick in der Umgangssprache». Beweg-

te, minoritdre Sprache verdndert sich
von Ort zu Ort und in der Zeit. «Die
Handlung» wird als iibergeordnete
«Einheit» aufgegeben und schrumpft
auf unzéhlige Mikrohandlungen zusam-
men, die sich direkt auf Schauspieler-
korper beziehen. Das Geschehen
schleicht sich dann hinterriicks wie von
selber ein: die imaginéir-reale Verwand-
lung des Hallenbads in ein Gefingnis.
Deshalb verlangt minoritires Theater
auch neue Schauspieler, die «aus be-
wegtem Korper» arbeiten, was etwas
anderes ist, als mit Kérpern, die in men-
tal aufgezwiangte Formen gepresst wer-
den, um zu illustrieren, wie das heute so
iiberall am Theater en vogue ist. Nein,
das neue Konzept hiesse: formloses
Fliessen ohne Rekurs auf Innerlich-
kert..o

Diese Art dramaturgischen Den-
kens steht Diirrenmatt und Brecht dia-
metral gegeniiber. Diese organisieren
das Drama immer noch «von oben» her.
Trotz Anti-Aristotelismus bleibt bei
beiden die «Fabel» als iibergeordnetes
Ganzes und als «Seele des Dramas» un-
angetastet bestehen. Ebenso das uralte
platonisch-aristotelische Axiom, Kunst
sei «Mimesis», also blosses Abbild der
Wirklichkeit. Wie auch Bruno Hitz
(«Der Streit der Dramaturgien», Ziirich
1992) jiingst sehr schon gezeigt hat, ge-
langt Diirrenmatt nicht zur «dramati-
schen Materie», nicht zu «Charakte-
ren». Seine Figuren bleiben Kopfgebur-
ten, die sich der — zugegeben ausgeklii-
gelten — Fabel zu beugen haben. Sein
Mittel, der Kunst Autonomie und
«schopferischen Mehrwert» zu
entlocken und sie der «blossen Abbild-
funktion» zu entreissen, ist die Negati-
on. Er treibt die Figuren in die Karika-
tur, die Handlung in die Groteske. Ne-
gation aber ist nie ein Werden, sondern
ein Status der Opposition gegen ein Ge-
setztes, gegen ein Axiom, das damit als
solches fixiert und bekréaftigt wird. Da-
mit verheddert sich einer bloss in «Dia-
lektik». Typische Diirrenmattsche Exi-
stenzform: Er war ein bewusster Oppo-
sitioneller, kein (bewusst) Werdender.
Vielleicht ein dicker vergoldeter Putto
— aber kein schoner Engel.

Der Engel, den Diirrenmatt in sei-
nem Stiick nach Babylon schickte, in
den Siindenpfuhl, brachte ein Kind mit
auf die Welt, das Midchen Kurrubi. En-
gel bringen Kinder. Im Kind-Werden
leuchtet plétzlich dieses Engelhafte
wieder auf, als ob das Kind mit dem aus-
serirdischen Boten, dem es sein Dasein
verdankt, verschmolze. Aber Mino-
ritir-Werden enthalt immer diesen
doppelten Aspekt eines Vorwirts und
eines Zuriick: zuriick zur Frau, zum
Kind, zum Tier, zur Materie, zum Mo-
lekiil, schliesslich zum «Unwahrnehm-
baren». Werden ist Anti-Evolution
schlechthin. Und dann kann auch diese
unendliche Offnung auf ein Aussen
passieren. Nicht indem man das Weltall
erobern, beherrschen und mit Men-
schen bevolkern will.: Sondern, indem
man selber zu einem Fremden und Aus-
serirdischen wird, zu einem Nicht-Men-
schen, zu einem Ubet-Menschen, der
von der Erde abhebt und eine Fahrt in
den Kosmos beginnt. Ego-zentrierte,
schwache Menschen stellen sich in
ihrem Grossenwahn das Fremde immer
hésslicher vor, als sie selber sind. Des-
halb existieren auch diese Phantasma-
gorien von ausserirdischen Monstern,
in die der Mensch all seinen Abfall hin-
einprojiziert.

In einer jener noch unverdffent-
lichten Prosaminiaturen hat Markus
Kigi sein Werden, das sich auf dieses
Aussen hin 6ffnet, schon als ganz junger
Mensch erfasst. Mit einem Detail, einer
kleinen, ratselhaften Wendung gelingt
es ihm, diese einfache Prosa von der
Erde abzuheben und ins Universum zu
schicken: «Du erscheinst mir wie ein
ausserirdisches Wesen..., fast mochte
ich sagen: Wie ein Engel, nicht wahr
Hilde?!» lasst er sein Gegeniiber sagen.

«Sie iiberschitzen mich», antwor-
tet der junge Schriftsteller, «ich suche
nur die Symmetrie zwischen den Men-
schen. Aber ich glaube, ich werde sie
heute abend nicht finden. — Guten
Abend!»

*) Das Vaudeville-Theater spielt Markus Kagis Tra-
gikomédie in Mundart «Ach & Och oder de Alfred
und de Emil im Hallebad» in der Regie von Mi-
chael Klette im Schauspielhauskeller in Zurich.
Premiere ist heute am 11. Januar, weitere Vorstel-
lungen folgen am 12., 13. und 14. und vom 17. bis
und mit 21. Januar, jeweils um 20.30 Uhr.

**) Jetzt eben als Taschenbuch bei Diogenes neu
herausgekommen. Fr. 9.80.




